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JEDEN SONNTAG VON 11.00 BIS 14.00 UHR

—FORA~- uVE JAZZ VOM FEINSTEN

HOTEL & APPARTEMENT
* & Kk & Grof3er Kolonnenweg 19 - 30163 Hannover - Tel. 6706-0 - Fax 6706-111

Meisterwerke

zu verkaufen

Sie traumen von einem Steinway,
seiner Perfektion und seinem
unnachahmlichen Klang?

Als bedeutender Steinway & Sons-Partner
kénnen wir Ihre Wiinsche erfiillen.

Ein Beispiel:

Das Original
far nur 307,71 DM pro Monat*

Klavierhaus

DOLL

* 96 Monatsraten a 307,71 DM; Anzahl 6.180,- DM Y NSRRE B
onatsraten 4 307, ; Anzahlung 6.180,- ER GUTE Tt
Barzahlungspreis = 30.680,- DM PER'GUYE
effektiver Jahreszins 4,9% SchmiedestraBe 8 - 30159 Hannover
Ein Angebot aus dem Steinway-Finanzierungssystem Telefon 0511/3 66 07-32 - Fax 051 1/3 66 07-82

Grufdwort

von Dr. Uwe Reinhardt, Staatssekretar im Niedersichsischen Ministerium fiir

Wissenschaft und Kultur.

Zu den Geburtstagen des Dreiergespannes LAG Jazz, Jazzpodium und Mu-
sikmobil gratuliere ich sehr herzlich und wiinsche ihm eine weiterhin so er-
folgreiche Wirkung wie in den vergangenen Jahren.

Das jungste Mitglied des Trios - das Musikmobil - hat in den fiinf Jahren seit
seiner Griindung dafiir gesorgt, daB jazz- und popinteressierte Musikerin-
nen und Musiker auch auBerhalb der grofen Stidte Niedersachsens qualifi-

zierte Anregungen erhielten. Fiir besonders begriienswert halte ich dabei
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die vielerorts eingegangene Kooperation mit den Musikschulen, die auf die-
sem Weg neue Zielgruppen ansprechen.

Doppelt so lange, zehn Jahre also, besteht inzwischen das Jazzpodium. Mit seinen aus Landesmitteln garantierten Mindest-
gagen fir die Auftritte hervorragender niedersachsischer Jazzmusiker stellt es sowohl ein Instrument der Kiinstlerforderung
als auch der Strukturforderung fiir die Clubs in strukturschwachen Regionen dar; ein, wie ich meine, idealer Doppelnutzen.
Ohne die Landesarbeitsgemeinschaft Jazz, mit 15 Jahren der Senior unter den zu Feiernden, hatte es das Musikmobil und das
Jazzpodium wohl kaum gegeben. Die LAG Jazz hat als Solidargemeinschaft der Jazzmusiker Niedersachsens ganz wesentliche
Anstoe fiir die Popularmusikforderung des Landes gegeben. Neben der Gratulation gilt es daher auch den ausdriicklichen
Dank der Niedersachsischen Landesregierung fiir die groe, durchweg ehrenamtlich geleistete Arbeit zu {ibermitteln. Eine Fort-
setzung der guten Zusammenarbeit von Land und Landesarbeitsgemeinschaft Jazz halte ich daher fiir sehr wiinschenswert.
Das musikalische Programm der Geburtstagsfeier spiegelt die ganze Spannweite einer sinnvollen Jazzférderung wider: Die
Creme der niedersachsischen Szene ist ebenso vertreten wie der junge Nachwuchs und die internationalen Topstars. Alle
auftretenden Kiinstlerinnen und Kiinstler werden in ihrer Musik zum Ausdruck bringen, was Dave Brubeck zum Wesen des
Jazz erklarte: ,,Der Jazz ist so ziemlich die einzige heutige existierende Kunstform, in der es die Freiheit des Individuums
gibt, ohne daf dabei das Gemeinschaftsgefiihl verloren geht.”

Eine bessere Begriindung fiir die Fortsetzung der niedersichsischen Jazzforderung kann ich mir kaum denken.

Herzlichen Gliickwunsch! 4“, ‘ .‘(
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Grufiwort

vom Vorsitzenden der LAG Jazz, Professor Christoph Hempel

Wir leben in einer Zeit, in der kulturelle Vielfalt den engen Blickwinkel

der traditionellen europaischen Kultur zu erweitern beginnt. Gerade
der Jazz zeigt, wie aus einer Mischung zwischen europdischer und afro- |
amerikanischer Musiktradition etwas faszinierend Neues wachsen l
kann.

Diese Offnung des Blickwinkels geht jedoch langsam vor sich, und in

einer Zeit, in der der Staat sich immer mehr aus der institutionellen
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schem und organisatorischem Engagement.

Forderung der Kultur zuriickzieht, braucht es Menschen mit kiinstleri-

Die Mitglieder der LAG Jazz haben ihrer Musik in ihrer ausschlieflich ehrenamtlichen Ar-
beit in diesen fiinfzehn Jahren einen bedeutenden Platz in der niedersachsischen Musik-
szene verschafft: Der Jazz setzt mittlerweile einen interessanten Akzent in der kulturellen
Vielfalt unseres Landes.

Ich wiinsche unserer LAG Jazz eine weiterhin so erfolgreiche Arbeit wie in den fiinfzehn

CUrivophn therspel

Jahren seit ihrer Griindung.
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Die Jazzmusiker

n der logischen Nachfolge der Griin-

dung der Union Deutscher Jazzmusi-
ker (UDJ) 1973 als Interessenverband der
JazzmusikerInnen der Bundesrepublik

d die Landesarbeitsg inschaft

(LAG) Jazz als Landes-Solidargemein-
schaft fiir Niedersachsen. Mit der Griin-
dung vor 15 Jahren wollten die zusam-
mengeschlossenen MusikerInnen die
Kontakte zwischen den niedersdchsi-
schen Stidten intensivieren. Stidteiiber-
greifende Bands mit Mitgliedern aus Cel-
le und Hannover, aus Braunschweig und
Hildesheim bzw. aus Osnabriick und Ol-
denburg gab es bereits, wurden in jener

Zeit aber verstirkt gebildet. Man besuch-
te sich per Zug, Renault 4 oder Citroén
,Haifisch” und schleppte hiufig groge
Kofferverstirker, klumpige Fender-Rho-
des-E-Pianos beziehungsweise die neue-
sten , Pianisten-Wunderwerke”, die E-
Fliigel Yamaha CP 70, durch die Gegend.

Ein Sammelbecken der nach aktiver Betati-
gung sinnenden Jazzinteressierten aus nie-
dersichsischen Landen wurde das vom
Miinchner Jazzpadagogen und -publizi-
sten (und heutigen UDJ-Vorsitzenden) Joe
Viera eingerichtete ,,Studio fiir Jazz” an der
Hochschule fiir Musik und Theater Han-
nover. Da die Studenten der Musikhoch-
schule aufgrund ihrer strapazierten Stun-
denpline wenig Gelegenheit hatten, dieses
fiir sie geltende , fakultative Angebot” ent-
sprechend zu nutzen, schlug hier die grofle
Stunde der ,Gasthorer”. JazzmusikerInnen
vom Lande kamen in die Studienmetropo-
le Hannover und nutzten die regelmagig
laufenden Angebote wie Vieras Jazzge-
schichtsvorlesungen und Big Band, Otto
Wolters'und Ed Krogers Klavierunterricht,
Ede Brumunds Ba@- und Improvisations-
lehre und anderes.

Daneben versammelten sich (auch nieder-
sichsische) Jazzer in der Big Band der Ge-
samthochschule Kassel, deren ehemalige
Leiter Lothar Krist und Bernhard Mergner
heutzutage namhafte Jazzorchesterchefs
sind. An den Musikschulen Oldenburg,

LANDESARBEITSGEMEINSCHAFT

Wolfsburg und Hannover wuchsen lang-
sam die ersten Abteilungen fiir Popularmu-
sik, die einen erheblichen Run von jungen
MusikerInnen verzeichneten. Zudem gab es
,Pilgerfahrten” engagierter Jazzet zu Kur-
sen in Burghausen (Studienzentrum fir
zeitgendssische Musik) und Remscheid
(Akademie fiir musische Bildung und Me-
dienerziehung), wo internationale GroBen
des Jazz unterrichteten.

Im Zuge dieses aktiven Musizierens, der
uberregionalen Bandgriindungen sowie
der Informations- und Kontaktbegierde
bildeten sich lokale Jazzmusiker-Initiativen
in vielen Stadten wie beispielsweise Olden-
burg, die MILC (Musikerinitiative des
Landkreises Cloppenburg) , in Wolfsburg,
Braunschweig, Gottingen und Hannover.
Letztere, die Jazzmusiker-Initiative (JMI)
Hannover, hat es als bestandigste mittler-
weile zu internationaler Anerkennung und
zu einer jahrlich im Friihjahr stattfinden-
den, grof angelegten Jazz-Woche gebracht.

Dort, wo es bereits vorhandene , Jazz-
Clubs” gab - meistens mit Liebhabern und
Forderern traditionellerer Musikstile be-
stiickt -, sah eine Musikerinitiative sich zur

stilistischen Erganzung vor Ort verpflichtet.

Der heute nach wie vor erfolgreiche und
von , Mike” Gehrke in einmaliger Art und
Weise gefiihrte Jazz-Club Hannover aller-
dings macht da eine sehr rithmliche Aus-
nahme. 1965 gegriindet, ist er von Anfang
an mit einem modernen und einem tradi-
tionellen Konzerttag pro Woche als Veran-
stalter aktiv. Montagabende waren dort -
wie auch heute noch - Treffpunkte der mo-
dernen ,,Szene”, die sich auf der Biihne
oder im Publikum traf und auch hier viele
neue Kontakte untereinander begriindete.
Auch wurde der Jazz-Club mit seinen Pro-
benrdumen am Lindener Berge zu einem
der Tummelplitze der ,Modernen”.
Konsequent nannte sich die LAG ,,in
Griindung” offiziell ,Landesarbeitsge-
meinschaft der Jazzmusikerinitiativen

7‘2 NIEDERSACHSEN E

- formieren sich...

und selbstindige Jazzmusiker in Nieder-
sachsen”; heute wird statt dieses Bezeich-
nungs-Ungetims gerne nur ,,LAG Jazz
Niedersachsen” gesagt.

Diese LAG wurde alsbald in den Landes-
musikrat Niedersachsen, den Dachver-
band der musikalischen Landesinteressen-
gemeinschaften, aufgenommen. Die UDJ,
als Bundesvertretung der Jazzer im Deut-
schen Musikrat prasent, gehorte auch dem
Niedersachsen-Musikrat an, so da der
Jazz dort schon mit zwei Stimmen plazie-
ren konnte.

Heute ist der Landesmusikrat Niedersach-
sen der einzige in Deutschland, der tiber
einen speziell ausgewiesenen Jazzreferen-
ten verfiigt. Langjihriges Einfordern dieser
Stelle, vor allem seitens der LAG Jazz,
brachte diesen Erfolg. Der Bassist Manfred
Sauga, organisatorischer , Urvater” der
LAG und die Figur, die es dem Jazz in Nie-
dersachsen erlaubte, sich den administrati-
ven Anforderungen gemaf und wirkungs-
voll zu organisieren, bekleidete dieses Amt
als erster im Juli 1991. Genau drei Jahre
spiter tibernahm es der damalige Vorsit-
zende der hannoverschen Jazzmusiker-In-
itiative, Pianist Johannes Klose, der eben-
falls von Beginn an auch die LAG-Aktivita-
ten mit unterstiitzt hatte. Manfred Sauga
ist zu diesem Zeitpunkt zum Geschiftsfih-
rer des Landesmusikrates Niedersachsen
saufgestiegen”.

Hier, beim niedersachsischen Jazzreferen-
ten im Biiro fiir Popularmusik des Landes-
musikrates, gibt es auch zuverlassige Infor-
mationen tiber die LAG Jazz fiir Interes-
sierte. Die Adresse: Landesmusikrat Nie-
dersachsen, Biiro fiir Popularmusik, Seil-
winderstraRe 2, 30159 Hannover, Telefon
0511/329416 oder 329417, Telefax
0511/329410. Das Biiro der LAG Jazz, das
aber leider nicht hauptamtlich besetzt ist,
ist wie folgt erreichbar: Heseper-Moor-Weg
22, 30539 Hannover, Telefon 0511 /522075,
Fax 0511/5179566.
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Die Deister-Leine-Zeitung berichtete 1980 vom ersten groflen Ereignis der LAG Jazz:

Eine Mitteilung
der DLZ-Redaktion

BARSINGHAUSEN. Liebe Le-
Aus der organisatorischen und
~chnischen Notwendigkeit

~n wir Sie bitten, kunf-

“eachten: Werden | uf ger jazz.Landkarte ist-
Monaten und machten sich

~ine Veran-
Erste - ==
esprach wurde.

“stens

“Mitarbeiter der

Hochwertiges Musikprogramm bei der

ss;Urauffiihrung* des Jazz-Forums

Pech mit dem Wetter / Fi

Inde Darbi

BARSINGHAUSEN. . Wir wollen zeigen, daB Niedersachsen kein weiBer Fleck
- sagten sich die Jazz-Musiker Niedersachsens vor einigen
daraufhin an die Organisation des 1. Jazz-Farums Nieder-

/15 den Live-Vortrige

zum ersten
war der

des Jazz in diy

das Wetter einen Strich durch die Rechnung: Regen- und Hagelschauer zwangen die

sucher nutzien am Sonnabend ung

Umzug in die Aula d

ieses
' sanisatoren hatten das Forum fiir die Deister-Freilichl-Biihne geplant. Doch machte

Nurrund 300 Be-
d Sonntag die Gelegenhsit, hier ein hochwertiges

Lebens-

mit 15 Stunden L

genes vorgefiihrt.

E Dem 1. Jazz-Forum Niedersachsen
zelc en vorausgegangen war der Zusam-
menschluB der in den Stidten Braun-

schwelg, Gottingen, Hannover und

Oldenburg existierenden Jnzzmu-

sikerinitiativen zu einer Landesar-

. rum war es eine grofie Hilte, die Mu- Bgfne fhre Inct o &
l n a r- beitsgemeinschatt, die wiederum siker agicren zu schen, um somit den Fin profies T r I rels
fem Land zwischen kali- ten Jazzo-

mit grofem Einsatz, und ..Voicings"
mit den beiden hannoverschen San-
gemn Eflcen Piss und Axel Boo-Boo™ elier Manier. Das put-
Prasuhn rif mit cnormem Swing alle gonders von der Ubr

mit. Dem Zuhorer beim 1. Jazz-Fo- ¢

azz-Stile

Hhepunkte beim 1. Jazz-Forum Nje.
dersachsen in dor Aula des Schyl
2entrums Am Spalterhals waren am ‘
Wochenende (von links) das Kiavier. |
spiel von Peter Ortmann mit neuen

| Akzenten und viel Humor in seinem
Trio. dio kessen Swing-Melodien dor
Gruppe .Voicings" mit den Vokalistan
Eileen Fiss und Axel +.B00-Boo" Pra-

hochschule im Ssterreichischen Graz | SUNN sowie die kollektiven Improvisa.-

Jazz-Theorie und -Arrangement un.. | 000N ~ gemeinsames  Musiziors

terrichtet. Die Hochschule in Grazist | 73¢h spontanen Ideen - dor Grup

zur Zeit noch immer die einzige Ein- | UM den Goéttinger Mehrfachinr

DieQr- Tichtung in Europa. in der ein abge. | Mentalisten Gunter Hampol (M
schlossenes und anerkanntes Jazz- | Bides rechts) Fotos

Studium absolviert werden kann In ——

der Workshop Big Band hatten sich

Jjunge Musiker aus Niedersachsen zu-

< ) . die fiir diese Kontakt-

der letzten 30 Jahre zu verfolgen. Dabei wurde teils traditionelles, teils nenes und ei. 5°.8°0heit dankbar waren.

Heute Empf-
die WeJ*

Die 13 Gruppen, die im Rahmen des

1.Jazz-Forums auftraten, kamenaus  BARSIN-
unz]\'mdnmchscnundspiencnzum kordle~
groBen Teil in ausgereifter individu- wi

an, mit der die -

‘krat angeschlossen ist. Zu den Ini-

—ativen wurden die

----- in Niedersachson zuge-  Musikgr
A st

singhausen

it dem 1. Jazz-Forum

Niedersachsen, am
13. und 14. September 1980
im Schulzentrum Barsing-
hausen am Deister veran-
staltet, stellte sich die da-
mals neugegriindete LAG
Jazz erstmals der Offent-
lichkeit vor. Ein Team uner-
schrockener, nicht arbeits-
scheuer Musiker bewerk-
stelligte Planung und
Durchfiihrung dieses ersten
kriftigen Lebenszeichens
der LAG.

Das in internationaler Beset-
zung konzertierende Free-
Jazz-Ensemble , Galaxie Big
Band” des Gottingers Gunter
Hampel sowie ein Big Band-
Workshop-Projekt mit Dieter
Glawischnig (damals Graz,
heute Hamburg) waren die
Hbéhepunkte des Pro-
gramms.

Die in den Nachfolgejahren
gemeinsam mit der Jazzmu-
siker-Initiative (JMI) Hanno-
ver ausgerichteten Open Air-
Festivals ,Sommer Jazz"” auf

6

der Barsinghauser Deister-
Freilichtbiihne gaben dem
landesweiten Jazz fortan
Gelegenheit zur Selbstdar-
stellung.

Langsam ging dieses lau-
schige Ereignis in die Regie
der regionalen Musikschule
tiber, und es wurde stérker
zum Tableau junger Nach-
wuchsbands.

Auch erste Kurse der LAG
in Verbindung mit der han-
noverschen Jazzmusiker-Ini-
tiative wurden Anfang der
Achtziger Jahre im dafiir gut
geeigneten Barsinghéduser
Schulzentrum Am Spalter-
hals ausgerichtet. Wochen-
endkurse, die jungen Instru-
mentalistinnen und Sange-
rinnen erste Impulse gaben,
waren damals sehr gefragt.
Zu den Lehrern in Barsing-
hausen gehorten renommier-
te Jazzer wie Frank Wunsch,
Herb Geller, Wilton Gaynair,
Joe Viera, Toto Blanke, Ger-
hard Laber und Gabriele
Hasler.

scher Aussage und karpert--

Vom

zum Musikmobil

n den Jahren 1983 bis

1985 kam ein , Arbeits-
kreis Jazzpidagogik” auf
Initiative der LAG zusam-
men. Hier entwickelten vor
allem der Gitarrist Matthias
Weise, in Hilversum ausge-
bildeter Jazzpidagoge, so-
wie der in Gehrden bei
Hannover tatige Musik-
schulleiter Gerhard Olesch
Konzepte fiir eine im Lande
breit gestreute Vermittlung
des Jazz-Know-How wie
Groove, Improvisation,
Harmonielehre, Ensemble-
spiel, Arrangement etc.

Ein Kursmodell” entstand,
das probeweise in der Konti-
nuitat von vier Kursen in ei-
nem Jahr lief. Denn aufer
sporadisch stattfindender
Seminare engagierter Initia-
tiven war fiir junge Jazzbe-
geisterte kaum etwas zu ho-
len.

Zwar entstand 1985 an der
hannoverschen Musikhoch-
schule der lang ersehnte Stu-
diengang Lehrer fiir Jazz,

Rock und Pop” - nur war
damit den wilbegierigen
Amateuren natiirlich noch
nicht gedient. Der Professor
im Jazz-Studiengang, Her-
bert Hellhund, ist iibrigens
zweiter Vorsitzender der
LAG Jazz.

Die LAG half also Musik-
und Volkshochschulen, Frei-
zeitheimen und Kulturam-
tern, Kommunikationszen-
tren und Jugendclubs bei der
Durchfithrung von Jazz- und
Popularmusik-Kursen. Auch
wuchs ein Dozentenpool
heran, der bald viele Fachkraf-
te enthielt wie beispielswei-
se die Absolventen der Jazz-
padagogik-Studiengange in
Graz, Hilversum, Koln,
Hamburg und Hannover.
Das 1990 von der Stiftung
Niedersachsen bereitgestell-
te Musikmobil und das da-
fiir erworbene Equipment
bedeuteten einen kraftigen
Schub innerhalb dieser Be-
miihungen. Naheres siehe
Doppelseite 12/13 in diesem
Heft. jk

Dcr Jazz als ,,die” ernste Musik des
20. Jahrhunderts: In verriucherte
Keller und Spelunken verbannt? Al-
lenfalls der , frohlichen Untcrhaltung”
dienlich mit Bier und Wiirstchen ser-
viert? Jazzmusiker im Angesicht der
Offentlichkeit, die mit wild-eruptiven
Gebirden an die Vorfahren des Homo
Sapiens erinnern, vor allem, wenn sie
sogenannte ,Improvisationen” spie-
len? MuR das so sein, haben wir die-
ses Image verdient? Diese Fragen stell-
ten sich wie allerorts auch in Nieder-
sachsen in den Siebziger Jahren die.
mittlerweile durch revolutionire Stro-
mungen und Stile wie Bebop und Free
Jazz ,aufgeklirten” Jazzmusiker!

Der angemessene Umgang mit dieser
kreativen und spannenden Kunstform
lag zum Gliick auch vielen anderen am
Herzen, die sich solidarisch mit den
Musikern zeigten. Da tauchte ein Silber-
streif am Horizont auf: ein staatlich ge-
fordertes Konzertprogramm, welches
ausgewahlte Jazzbands ,durch die Lan~
de” schickt und auf geeigneten Bithnen
bei engagierten Veranstaltern prasen’
tiert - und das bei garantierten Festga-
gen, die dem Niveau/des , klassischen”;
Konzertbetriebs entsprechen! Dies war
Realitit/in den benachbarten Niederlan-
den seit Ende der/Siebziger Jahre.

Wie iiblich hatten die Jazzmusiker ihr
Schicksal jedoch selber in'die/Hand zu
nehmen. VorstoRe der LAG Jazz beim
damaligen niedersachsischén Ministeri-
um fiir Wissenschaft und Kunst stieRen
élﬁckﬁcherweise bald auf offene Ohren.
Ein Erkundungstermin im Nachbarland
Holland bezeugte den Ernst des Anlie-
gens.

Und 1985 schlieBlich war es da: das ,, 1.
Jazzpodium Niedersachsen”, vom Mi-
nisterium der organisatorischen Regie
des niedersichsischen Landesmusikfa-
tes angetragen. In jenem Pilotjahr spiel-
ten 13 verschiedene'Formationen 30
Konzerte. Diege recht buntd Angelegen:
heit wurde tiber die Folggjahre , sor-
tierter”, als dann meist fiinf bis sieben
Ensembles,jé vier oder mehr Auftritte
bekamen. Die Durchfiihrung gelangte
nach einem Jahr in die Hande der LAG

Jazz.

Das Programm'Jazzpodium Niedersach-
sen schickte sich an, sowohl den Musi-
kernzu , anstandigen” Konzertgagen zu
verhelfen als auch die landesweite Club-
Szenerie vor allem'in strukturschwachen
Gebieten anzukurbeln.

Anekdotenhaft sei hier eine Passage ei-
ner Konzertbesprechung.von 1985 wie-
dergegeben, die bekundet, daf die nun
eingerichtete Konfrontation modernerja-
zzgruppen mit einem unvorbelasteten
Publikum (und einer unvorbereiteten
Presse) ihre Schwierigkeiten mit sich
brachte./Unter der Headline »Wenig In-
teresse/fur Jazz” schrieb die Wolfsburger
Allgemeine Zeitung im Qktober 1985:

, Tuchtige Musiker sind sie, keine Frage.
... Sie spielen Stiicke, in denen Soli mit
Ensemblespiel wechseln, von sechs bis
acht Minuten Dauer” An anderer Stelle
in der Rezension heift es: ,,...hatten sich
im Konzertraum. .rund 30 Leute einge-
funden. Da stelltsich die Frage: Woran

liegt das? Wieso kommen zu einer derar-
tigen Veranstaltung nicht mehr Interes-
sierte, vor allem Jugendliche? Ist in Wolfs-
burg zu viellos, das Angebot éinfach zu
grofi? Oder werden Veranstaltungen die-
ser Art im Konzertstil der E-Musik’
schlicht abgelehnt?” Die Frage des oft-
mals,unzureichenden Konzertbesuchs ist
nach wie vor aktuell;'das gehort zum Jazz
als moderner, oft abstrakter Kunstform
dazu.

In den zehn Jahren , Jazzpodium haben
tiber 60 Bands aus Niedersachsen rund
300 Konzerte in Orten zwischen Wester-
stede, Wilhelmshaven und Wolfsburg,
zwischen Celle und Cloppenburg sowié
vereinzelt auch in Stiddeutschland und in
der franzosischen Partnerschaftsregion
Niedersachsens, der Haute-Normandie;
gegeben.

Die Ausschreibung fiir das , Jazzpodium
Niedersachsen” verlangt heutzutage
niedersdchsische Musiker, die in Jazz-
gruppen mit professionellem Niveau
spielen” Ferner heif}t es: ,Es soll keine
stilistische Ausgrenzung vorgenommen
werden, jedoch richtet sich das Pro-
gramm an Gruppen, die kreativ mit den
Gestaltungsformen des Jazz umgehen.”
Anfangs wandte sich dieser Passus , vor
allem an Musiker, die kreativ und aktiv

Startschuf

gestaltend zur Weiterentwicklung des
Jazz - hierzu gehért vor allem der impro-
visierte Jazz - beitragen”.

Die Auswahl fiir das Jazzpodium nimmt
eine unabhangige Jury vor, die sich seit
Anfang an aus fiinf Mitgliedern rekru-
tiert. Der LAG-Vorstand entschied fiir
1995, erstmals eine Jury ausschlieRlich
aus unbefangenen Musikern anderer
Bundeslander zu bilden, um dem Wesen
der kreativen, zeitgendssischen Jazzdar-
bietung in'der Auswahl stirker Rech-
nung tragen zu konnen.

Das Jury-Geschift ist nichbleicht: Nach
Eintreffen aller Bewerbungsunterlagen
haben die Juroren sechs Wochen lang Ge-
legenheit, die'unbeschrifteten und damit
anonymen Kassetten der kandidierenden
Gruppen zu héren. Jedes Jurymitglied
punktet individuell. Eine Jury-Abschlug-
besprechung dient der Zusammenfas-
sung, der Aufaddierung der Punktzahlen
und der Abstimmung tiber ein breitge-
fichertes und giinstig Strukturiertes
Jahresprogramm, \

Die Konzertlandschaft Niedersachsens
tragt folglich seit Beginn dieses Forder-
programms neue Bliiten. Stadte wie Nor-
den, Clausthal-Zellerfeld oder Westerste-
de machen sich unter Jazzfreunden einen
Namen durch ihre Festivals und Konzert-
reihen, die durch das Jazzpodium teils in-
itiiert und gefordert wurden. Fir viele
Menschen aus diesen Regionen sind es
oft erstmalige und neuartige Begegnun-
gen mit dem Modern Jazz aus threm eige-
nen Bundesland.

VierhundértMark erhalt ein Musiker fiir
jedes Konzert. Davon tragen 300 Mark
die BAG Jazz, die tibrigen 100 Mark
bringt der Ortliche Veranstalter auf. Fiir
viele Musiker sind das keine selbstver-
stindlichen Gagen. Statt der urspriinglich
vorgesehenen 80.000 Mark stellt das Land
Niedersachsen der Landesarbeitsgemein-
schaft Jazz 1995 nur 64.000 Mark zur Ver-
fligung. Die Haushaltskiirzungen der
Landesregierung zwingt die LAG Jazz
dazu, die Zahl der geforderten Konzerte
auf vier pro Band zu reduzieren. Von den
gekiirzten Zuschiissen werden auBerdem
samtliche Biirokosten, Broschiiren und
Plakate fiir das Jazzpodium finanziert.

jk/the
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Podium der Kreativen

E ine bemerkenswerte Aktivitit
setzt einmal im Jahr in der hiesi-
gen Jazzszene ein. Kurz vor Anmelde-
schlu fiir das Jazzpodium Nieder-
sachsen werden hunderte Meter Ton-
band bespielt, mit dem Ergebnis ver-
stirkter Probenarbeit. Ideen und Pro-
jekte, die noch in Schubladen der
Jazzmusiker schlummerten, werden
mit einem Ziel verwirklicht: Eine von
sieben Bands zu sein, die den Luxus
von Auftritten mit garantierten Ga-
gen genieft. Fiir die Bands gibt es bei
dem Konzertforderprogramm keine
goldenen Nasen zu verdienen, son-
dern eine kiinstlerische Auszeich-
nung und die Moglichkeit in die
Bands, die ihnen am Herzen liegen,
zu investieren. Fiir viele Talente war
die Teilnahme am Jazzpodium, bei
dem sich durchschnittlich 70 Bands
bewerben, eine der ersten Sprossen
auf der Karriereleiter. So spielte der
Revolutionir der deutschen Fernseh-
komik Wigald Boning in der Gruppe
KIXX, die 1985 zu den ersten Teilneh-
merbands gehdrte.

Eine fiinfkopfige Jury wihlt aus der
Kassettenflut diejenigen Bands aus,
die am , kreativsten mit den Gestal-
tungsformen des Jazz umgehen®. So-
wohl junge Talente als auch bekannte
Musikerpersonlichkeiten rangeln
sich um einen der Plitze auf dem Po-
dium fiir den Jazz. Pianist Bernd Ho-
mann, Schlagzeuger Willy Hanne und
Trompeter Bernhard Mergner spre-
chen iiber ihre Erfahrungen mit dem
Jazzpodium.

Herr Mergner, sie sind seit 1974 in Nie-
dersachsen als Jazzmusiker ansissig. Wie
war damals die Situation fiir einen Jazz-
musiker?

Bernhard Mergner: Anfang der Siebzi-
ger war die grofe Welle der Selbstorga-
nisationen der Jazzmusiker in Deutsch-
land. Da gab es die Griindung der Uni-
on der Deutschen Jazzmusiker. Durch
die kultur-foderative Organisation in
Deutschland kann man als Bundesor-
ganisation nicht viel erreichen. Da hat
die Union die Griindung von lokalen
Musikerinitiativen forciert. In Nieder-
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sachsen sind einige entstanden.
Das waren die ersten Versuche, die
Auftrittsmoglichkeiten zu vermehren.

Mergner: Fiir Jazzauftritte ist das, man
muf das leider so sagen, immer noch
sehr viel Geld.

waren. Aber was weiterhilft, ist, daf
man fiir das Jazzpodium gute Auf-
nahmen macht und dadurch weiter-

Schliiter saf in der Jury, und der fand
unsere Musik grofartig. Uber Schliiter
haben wir Kontakte zu Michael Naura

Ziel war es, nicht

lichkeiten fiir iiberregionale Stars, son-
dern auch fiir lokale Musiker - man

muf fast sagen:

nur Auftrittsmog-
bekommen?

Kann man auch anderswo solche Gagen

Mergner: Das ist méglich. Das sind

meist Auftritte bei

i,

kommt.
Sie kiimmern sich
bei ihren Bands sel-
ber um die Auftritte.
Hat man als Teilneh-
mer des Jazzpodiums
durch die Aus-
zqchnung Vorteile
be: | Konzertveran-
smltem’
Homann: Eigent-
lich nicht/ bis -
jetzt. Fur die Club-
gastsplele hat es
lang noch
gebracht,
r dadurch
'spielen
1, oder daf

bekommen, der uns , entsprechend
wiirdigen wollte”.
Da ging es auf-
grund des Jazzpo-
diums einige
Schritte weiter.

Herr Hanne, die
Gruppe Shesh ist be-
reits zum zweiten
Mal dabei. Shesh
und das Jazzpodium
- das sieht aus wie
Zusammen im Duo mit dem Bassisten Lars [ jop, auf den ersten
Hansen ist Bernd Homann beim diesjéhri- Blick. Wie kam es
gen Jazzpodium vertreten. Seit 1991 istes qzy,?

dem Liineburger Pianisten, der in Hannover Willy Hanne:

den Studiengang Jazz-Rock-Pop absolviert Shesh hatte damals
hat, damit bereits viermal gelungen, sichei- Gliick, daf die

nen Platz an der garantierfen Gagen-Son-  Gruppe zufillig

ne zu sichern. Das Jazzpodiumspublikum gerade vor der

sah ihn mit den Gruppen Summit, Jazz Fak- Bewerbungsfrist

urch so ange-
n waren, daf sie
einen gleich noch#

gegangen. Wir wollten aufgrund der
Podiumsteilnahme bald eine CD auf-
nehmen, da Robert Zollitsch fiir ein
Jahr nach China gehen wollte. Da war
es natiirlich ein wenig doof, da8 es
plotzlich hieB, die Auftritte wiirden ge-
strichen. Letztlich stellte sich heraus,
daB nur fiinf statt sieben Konzerte ge-
fordert wiirden. Das bedeutete damals
einen grofen Ausfall. Bei sechs Leuten
rechnet sich das extrem. Uns fehlten
fur die Produktion 4800 Mark.
Nichtsdestotrotz war das Jazzpodium
sowohl fiir Four and More, mit der wir
erstmals extra etwas fiir das Jazzpo-
dium aufgenommen hatten, als auch
fiir Shesh Geburtshelfer. Die Scheibe
von Shesh wire ohne das Jazzpodium
nie passiert.
Haben sie Auftritte, die erst durch das
Jazzpodium mdaglich wurden, gespielt?
Hanne: Fiir Four and More wurde
durch das Jazzpodium einmal ein Auf-
tritt als Vorgruppe von Charlie Maria-
no im Vier Linden in Hildesheim er-
moglicht.

tiberhaupt Kulturinstitutionen.
deutsche Mu- Auf dem freien Markt
siker - zu sind solche Preis¢
bekommen. 2 nicht drin, Bei diesen
Waren die I: Kulturinstitutionen
Auftrittsmog- 3 sind das Preise, die
lichkeiten so 2 von den Gagen aus
bescheiden? 3 - anderen Musikberei-
Mergner: Die - - 3 chen bestimmt wer-
warrf: sehr be- Mitte der 70er verschlug es den Trompeter den. In dér Klassik
scheiden. Es Bernhard Mergner aus dem siiddeutschen werden solche Gagen
gab nur kleine Raum nach Niedersachsen. Bernhard als vollig selbst-
Clubs in Stad-  Mergnerlehrton den Hochschulen von Bre- verstandlich angese—
ten, die fast men und Oldenburg und ist Leiter des Lan- hen, wahrend im Jazz
Initiativen-Cha- d&qugend]azzomhesters Niedersachsen. von/Anfang ein viel
rakter hatten.  Der jefzige Oldenburger Mergner war seit niedrigeres Niveau
Das waren aber ,]985 oft mit Quartett & Brass, dem Rasch- angesetzt wird.
eher Sessions, ~ Mergner-Quintett, der Gruppe Wings und Wie Hoch ist die
wo es gar kein  seiner Bemhard Mergner G":"-'P auf Podi- jiindtlerische Ausztich-
Geld gab, oder ~ umsbihnen verireten. nujig einzuschitzen fiir

Low-Budget-Sa-
chen.

bei uns in die Képfe gekomn
einen Blick iiber die Grenze

Bands am Leben zu erhalten?
Mergner: Meine Bands hitte ich sicher
auch so zusammengehalten. Aber die
Tatsache, da man ein paar Konzerte
mit akzeptablen, guten Gagen machen
kann, ist ein groRer Schub fiir eine

derten Konzerte kiinstlerische Musik
ermdglicht haben, wiirde ich magsiy,
betonen.
Die 400 Mark Gage sind noch immer ei-
ne Ausnahme?

dp'h Ruf einer Band?
: Das/ist ein Punkt, den wir in
ngenheit nicht geniigend

y : v il
Jomann, 1991 haben sie erstmals
r Gruppe Summit am Jazzpodium

2 1811 gnommen Gab das einen entscheiden-

dew Kick fiir die Band?

Bérnd Homann: Mit Summit hat uns
as Jazzpodium tierisch geholfen. Wir
atten im Monster-Studio in Holland
Aufnahmen gemacht. Im Endg_ffekt ha-
ben wir fiir die Pl

Homann: Fiir die Jobs, die ich mit mei-
nem Quartett in diesem Jahr gemacht
habe, wiire es fast egal gewesen, ob Wir
Teilnehmer am Jazzpodium gewesen

mal gebucht ha-,
ben. Ich versuche
natiirlich, anhand unserer Prospekte
darauf zu pochen.

Es gibt aber Clubs, die sich freuten,
daB sie, smh eine Teilnehmer-Band , lei-
sten” ‘onnen Mit dem Podium kann
zudem atich mal auBerhalb Nie-
ens"spielen Sonst muf man
'ch draufzahlen, wenn man
mmen will. Ein paar Gigs kon-

2 m‘Lexpz:g oder in Dresden
ode: onstwo spie/len

' Spekulxertmamals Bandleader bei der Pla-
nung gar auf die Teilnalme am Jazzpodium?
omann: Das mache ich schon. Ich
ehm mir jedesmal vor, zZu gewinnen‘

hen Anerkennung?
Natiirlich, die bedeutet auf
etwas fiir mich. Bei Bands,
die meine Kompositionen spielen, ist
die Teilnahme am Jazzpodium eine
Bestatigung fiir mich.

In diesem Jahr mit dem Duo ist etwas
passiert. Der Vibraphonist Wolfgang

tor 4 und seinem eigenen Quartett.

den ist. Das erste
Treffen war eher ei-
ne Begegnung der
dritten Art, mit
Musikern aus so
verschiedenen
Richtungen wie
Klassik oder Fol-
klore. Als wir uns
dann trafen,

sind wir in den
Ubungsraum
gefahren und

Foto: Lothar Miller

haben erstmal
ziemlich an-
einander vorbeige-
spielt. Fiir den
nachsten Tag hat-
ten wir ein Studio
gemietet und da
muften wir ja ‘was
spielen. Das lief
dann eigentlich
sehr gut.

Von da aus ist es
dann weiter-

fiir das Jazz-
podium entstan-

Am beeindruckendsten fiir einen Mu-
siker ist jedoch das Festival in Wester-
stede. Sowohl das
kiinstlerische Kon-
zept, internationa-
le Gruppen und
Podiumsbands auf
eine Buhne zu
bringen, als auch
die personliche Be-
treuung sind sa-
genhaft.

Bedeutet fiir Sie das
Jazzpodium neben
den Preisen auch Be-
skitigung der kiinst-

lerischen Arbeit?
Hanne: Ich freue
mich natiirlich
dartiber. Ob Shesh
oder auch die an-
deren Gruppen -
das Jazzpodium
bietet die Moglich-

Der Schlagzeuger Willy Hanne aus Han-
nover sicherte sich mit seiner Teilnahme am
Jazzpodium in der Gruppe Shesh seine
sechste Aufnahme in das Konzertforder-
programm. Seine erste Begegnung mit
dem Jazzpodium machte Hanne, der in
Hannover Schlagzeug studiert hat, mit
dem Thomas Grofmann Quartett 1989. R e

Darauf folgten weitere Erfolge mit den |~ Y
Bands Four and More, dem Trio Mysfriods i oo oo
und mit dem Lothar Miller Trio 1994.

zen. the



Jazzbliten im Land

ew Orleans, New York, Chicago -

Brutstitten des Jazz. GroRe Stidte
ziehen Musiker an, bieten den frucht-
baren Boden fiir die Entwicklung neuer
Klange und dem Jazz-
publikum die freie Aus-
wahl bei Konzerten jeg-
lichen Geschmacks. In
Niedersachsen iiber-
nimmt Hannover die
Rolle des Magneten, ob-
wohl auch Stidte wie
Oldenburg, Kassel,
Cloppenburg oder Os-
nabriick rege Jazzszenen
besitzen. Doch auf dem
Land gestaltet sich das

stiefd also auf fruchtbaren Boden. Welche Im-
pulse gingen davon aus, und wie veriinderte
es die Konzcrtlandschqﬁ?

Krosse: Mit dem Jazzpodium war es
moglich, regelmiRig
Jazzkonzerte durchzu-
fithren, etwa monatlich
ein Konzert. Natiirlich
gab es weiterhin die Ver-
anstaltungen mit bekann-
teren deutschen Gruppen
- so das Heinz Sauer
Quartett, Wittek-Kaiser-
Manderscheid - und auch
europdischen - Mariano -
van t'Hof - Friedman,
New Association PC..

schon schwieriger, vor NORD J Azz Doch iiber das Jazzpo-
allem fiir die Zuhérer, dium konnte eine Ver-
die fiir ein Konzert nicht anstaltungsdichte er-
unbedingt iiber hundert WE RSTEDE reicht werden, die es er-
Kilometer fahren wol- moglichte - in Zusammen-

len. Durch das Konzert-
forderprogramm Jazzpodium bekamen
viele kleine Gemeinden hervorragende
Jazzkonzerte geboten. Veranstalter
Hannes Clauss, der seit sechs Jahren er-
folgreich ein Jazzfestival in Westerstede
etabliert hat, und Werner Krosse, der
dank des Jazzpodiums das zarte Pflinz-
chen ,Norder Jazzszene” bewissern
konnte, sprechen iiber ihre Erfahrun-
gen.

Herr Krosse, die Konzerte in Zusammenar-
beit mit dem Jazzpodium waren nicht die er-
sten in Norden und Umgebung. Was komn-
ten sich die Norder Biirger zuvor zu Gemiite
filhren?

Werner Krosse: In Norden wurden be-
reits vor dem Jazzpodium Konzerte ver-
anstaltet, z. B. mit der Kolner Saxophon-
mafia, mit Florian Posers Lifeline, mit
Axel Zwingenberger, mit der Klaus Ig-
natzek Group. Meist traten deutsche
Gruppen auf. Von

hang mit den Workshops

der Kreismusikschule -, ei-
ne Jazzszene in der Kleinstadt Norden
aufzubauen.
Im Rahmen des Jazzpodiums konnten
zum ersten Mal in Norden auch grofere
Veranstaltungsformen angegangen wer-
den. Im Herbst 87 fand die erste Jazz
Night mit drei Gruppen in Norden mit
grofem Erfolg statt. Diese Jazz Nights,
die ausschlieflich mit Jazzpodiums-
Gruppen durchgefiihrt wurden, fanden
jahrlich bis 1992 statt. Ebenfalls muf an-
gemerkt werden, daf ohne die Erfahrun-
gen aus den Jazz Nights das Ems-

Dollart-Jazzfestival, das im Mai 1992 mit

Gruppen aus dem Groningerland und

Ostfriesland und mit Unterstiitzung

durch Europamittel iiber die Biithne ging,

nicht moglich gewesen wiire.

Wie empfanden die Musiker die Auftritte in

der Provinz?

Krosse: Erst einige Bemerkungen zum
Thema ,,Provinz”!

einer regelmafigen Es ist richtig, daf in
Konzerttatigkeit im Ems = DOIIaﬂ der Provinz be-
Bereich Jazz konnte stimmte Entwick-
zwar nicht die Rede Q J az Zfest A lungen nicht so

sein, es war jedoch

spiirbar, daf ein Pu-

blikum fiir Jazzmusik vorhanden war.
Das Konzertforderprogramm Jazzpodium
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moglich sind wie in
Ballungszentren. In
Zentren trifft man viel eher auf Gleichge-
sinnte, bilden sich eher Szenen, aus de-

- Amerika, kam.

nen wiederum Neues entsteht. Auch die
Veranstalmngsdichte ist viel héher, um
nur einige wenige Punkte zu benennen.

Nur berechtigt diese Tatsache nicht dazu,

Provinz mit hinterwildlerisch gleichzu-
setzen. Das haben mir bis auf eine Aus-
nahme alle Gruppen, die ich wahrend
meiner Veranstaltertatigkeit kennenge-
lernt habe, bestitigt. In der Provinz gibt
es dagegen eher die Méglichkeit, Ni-
schen zu finden und diese zu pflegen{In
Norden hieR eine Nische , Jazz”, prozen-
tual zur Bevolkerung gab es - zumindest
iiber einige Jahre hinweg - mehr Leute,
die dem Jazz aufgeschlossen waren als in
so mancher groferen Stadt.
Nun zu den Musikern, die in Norden zu
Gast waren! Egal, ob bekannté oder un-
bekannte Gruppen, alle warén angetan
von dem aufgeschlossenen/Publikum.
Auf den Jazz Nights vor 100 bis 150
Zuhgrern traten hiufig atich unbekann’
tere Gruppen auf, die erst am Anfang ih-
rer professionellen Karriere standen. Fiir
diese Musiker war es einfach ein tolles
Gefiihl, erstens nicht'vor fast leeren Rén-
gen zu spielen, sondern auch ein Publi-
kum vorzufinden /das zum einen auch
,reieren Klangen” aufgeschlossen, zum
anderen zum Teil sachkundig war./Wie
hzufig bekam ich yon den Griippen zu
horen, daf in den groReren Stadten eine
splche intakte Szene kaum yorzufinden
sei. Haufig hétte man es atich mit den

/ selbsternannten Jazzkenpern zu tun, die

iiber alles die Nase riimpften, was nicht
gleich aus dem Stamr’fﬂénd des Jazz,
Konnten Sie als Vemnstallez der die Bands
dem Publikum pmsmtmrl die Auszeichnun-
gen der Jury des Jazzpodiums immer nach-
vollziehen? /

Krosse: Ich bin der Meinung, daf die
Jury-Auszeichaungen in Ordnung wa-
ren. Sicherliclj kann man iiber di¢ eine
oder andere/Entscheidung streiten. Doch

man mug sich yor Augeiihalten, dazur '

Beurtcxlung der Gruppen nurzwei Ein-
splelunggn zygrundehegen Da kann
schon nfal béi der Auswahl ein Fehler
unterl, ufenz;Da,beWIrbl sich z. B. eine
Gruppe mit ihren beiden besten Stiicken.
Spiter - wihrend der Konzerte - stellt
sich heraus, daf8 sie dieses Niveau nicht

] p halten kann. Das ist moglich. Ausfiihrli-
/' cherauf die Auszeichnungen ein-

4 zugehen, fallt mir schwer. Ich habe selber
einmal in der Jury des Jazzpodiums
gesessen und weil, wie schwer es ist, ei-
nen gemeinsamen Nenner zu finden.

_ Viele Gruppen waren gleich gut. So mug-

ten auch nicht-musikalische Kriterien

hinzugezogen werden. So sollten ver-
schiedeneJazzrichtungen berticksichtigt
werden. Auerdem kann nicht immer
nur auf die bekannten niederséchsischen

JazzgroRen zuriickgegriffen werden. Die

NaChwuchsvmppen die gerade am An-

fang Thres Berufsmusikerdaseins stehen,

rauchen ihre Chance, Konzerterfah-

gen zu sammeln. Jede Jury - davon

bm ich fest tiberzeugt/ hat sich ihre Ent-

scheid ung nicht leicht gemacht.

Herr Clauss, wer kam wie auf die Idee, ein
lazzfestival am Rande Ostfrieslands zu ver-
nstalten?
Hannes Clauss: ‘Der Trompeter Bernhard
Mergner fief mich im Friihjahr 1989 anl
und bat'mich, fiir ihn einen Termin in
Westerstede wahrzunehmen. Eine Frau
Hiiniken von der dortigen Vortragsverei-
n)gung habe’sich bei ihm gemeldet, sie
Wurde gerne ein Jazzfestival éinrichten.
,{é: Sie hatte von der LAG Jazz érfahren und

- davon, daf die LAG Jazzgruppen ver-

‘mittele. Ebenso wuRte sie vom Konzert-
Orderprogramm Jazzpodium Nieder-

- sachsen. Ichisagte zu'und machte mir ei-
< ruge Gedanken zu dem Festival in spe:

g'nfﬁgel}lamen, welche Gruppen sollen
spielen, Topacts tind Begleitprogramm.

( Westerstede liegt ziemlich auf dem Land
und ich mufte davon ausgehen, daR bei
einem rein regional besetzten Festival

‘ge

r Zuschauerzusprudx nicht so groR
‘wmde

s/hatte ch alles im Kopf 4ls ich mich
lit Frau Hu.mken und ihrem Mann, dem
urgexmegste;v von Westerstede, sowie ei-
em Vertreter der Volksbank und dem
Kassenwart der Vortragsvereinigung,
Herrn Waltemate, traf. Das Gespréch
verlief erfreulich konstruktiv, ich rannte
offene Tiiren ein. Alle fanden die Idee ei-
nes Jazzfestivals sehr gut, und der Biir-
germeister unterstrich auch den Wert fiir
den Fremdenverkehr Westerstedes. Da-

mit war der Grundstein fiir das 1. Nord-
Jazz-Festival in Westerstede gelegt.
In so einer Umgebung stofit Jazz, zumal mo-
derner, deutscher, bei den Kulturverantwort-
lichen sicher erstmal auf wenig Resonanz.
Wiire ein solches Vorhaben ohne die Hilfe der
LAG Jazz zustande gekonmen?
Clauss: Ich denke, dadurch, dag die LAG
die Jazzgruppen mit Landesmitteln for-
dern kann und die Bands den Veranstal-
tern wahnsinnig billig anbieten kann,
kam Frau Hiiniken tiberhaupt erst auf
die Idee, so etwas zu wagen. Zuerstein-
mal alsorein finanzieller Aspekt. Ich bin
aber der festen Uberzeugung, dag durch
die Beteiligung des Niedersichsischen
Kultusministeriums die Jazzmusiker eine
hohere Weihe” als ernstzunehmender
Partner bekommen haben. Mit der Pla-
zierung ausschlieglich einheimischer
Gruppen moderner Stilistik hatte ich
dann etwas mehr Miihe. Es wurden auch
Dixie- oder Popbands vorgeschlagen.
Aber mit dem Hinweis auf die Ausrich-
tung des Jazzpodiums auf zeitgenossi-
schen, professionellen Jazz konnte ich die
Mitveranstalter dann iiberzeugen, ein
modernes, auf hiesige Kiinstler abge-
stimmtes Programm zu befiirworten.
Wie wird das Festival finanziert?
Clauss: Ein heikles Thema. Wir bangen
jedes Jahr: Bekommen wir die Zuschiisse
oder nicht? Mit Frau Hiiniken auf der
emotionalen Seite - sie vermittelt unseren
Standpunkt und unsere Sorgen sehr pla-
stisch - und mit dem ehemaligen Steuer-
berater Waltemate - inzwischen ein be-
geisterter Jazzfan - fiir die Antrage und
die Berechnung der
Kosten haben wir
ein tolles Team. Die
beiden machen bei
den verschiedensten
Stellen Geld locker.
Die Bezirksregier-
ung, die Stadt We-
sterstede, der Land-
kreis, die Toto-Lot-
to-Stiftung, die Je-
ver-Brauerei, die
Volksbank, die
Oldenburgische
Landesbank und Radio Bremen, das in
den Jahren 1990 bis 1992 das Festival mit-
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geschnitten hat, beteiligen sich. Eine run-
de Sammlung 6ffentlicher und privater
Geldgeber. Schon wire es natiirlich,

wenn wir wie die Klassik-Festivals in
Schleswig-Holstein oder Niedersachsen
tber einen festen Etat verfiigen konnten.
Hat das Festival die Jazz-Szene in der Region
beeinflufit?

Clauss: Weniger unser Festival, als der
Wettbewerb Jazzpodium. Aus dem Kol-
legenkreis weif ich, da da oft neue Pro-
jekte auf den Weg gebracht werden, nicht
zuletzt mein eigenes Quartett. Man hat
als Musiker dann die Méglichkeit, so ei-
ne Sache auf unserem Festival vorstellen
zu konnen, solange man zum jeweiligen
Schwerpunkt des Festivals paft.

Wie reagierte das Publikum anfangs auf das
Festival?

Clauss: Da gab es anfangs Enttiuschun-
gen. Bei den ersten Festivals spielten aus-
schlieBlich deutsche und europaische
Bands, und der Publikumszuspruch
blieb hinter unseren Erwartung zuriick.
Der Grund liegt meines Erachtens in der
Kulturpolitik, in der unheimlicher Mist
gebaut wurde und wird. Seit Kriegsende
wird dem Publikum im Rundfunk und
bei Festivals erzihlt, nur aus Amerika
komme , echter” Jazz. Entsprechend rea-
gieren die Leute und bleiben weg, wenn
keine grofen US-Namen im Programm
sind. Man findet auch duRerst selten ein
Programm, das zur Hilfte von deutschen
bzw. europaischen Gruppen bestritten
wird. Ich setze seit den letzten drei Fe-
stivals auf das sogenannte Huckepack-
System. An einem Abend spielt dann ein
US-Topact und zwei
deutsch-europaische
Bands. Und siehe da:
Das Publikum feiert
plotzlich Musiker, zu de-
ren Alleinkonzerten es
nie gekommen wiire, So
hat vor dem John Aber-
crombie Trio das deut-
sche Duo Puntin-Schorn
gespielt und riesigen Er-
folg gehabt. Dieser Er-
folg wiederholt sich jetzt
jedes Jahr. Inzwischen
hat sich das Festival sogar tiber die Regi-
on hinaus etabliert. the
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eit fiinf Jahren rollt das
Musikmobil der Landes-
arbeitsgemeinschaft Jazz
durch Niedersachen, be-
sucht diinnbesiedelte Regio-
nen und macht Stop in
Schulen und Musikschulen,
in denen meist weder das
notwendige Know-How
noch das Instrumentarium
vorhanden ist, um Kindern
und Jugendlichen Jazz, La-
tin oder Rock und Pop nahe-
zubringen. Fiir Lehrer und
Musikschulleiter kommt
das Angebot der LAG Jazz
wie ein warmer Regen, denn
die qualifizierten Dozenten
wecken hiufig schlummern-
de Talente, die im normalen
Alltag unentdeckt geblieben
wiren. Diese Arbeit kann
gleichsam fruchtbar wie
furchtbar anstrengend sein,
wie der Besuch der Haupt-
und Realschule Lehrte-Ost
zeigte.

Nicht wenige glauben, man
miisse den Rhythmus fiir Sal-

§2

sa im Blut haben. Dozent
Kurt Klose gibt sich beschei-
den. Die Klasse 8e der Real-
schule in Himelerwald soll
das Tempo des Tages erstmal
in die Beine bekommen.
,One , two, three, four”,
zahlt Klose vor. Achzen und
Stohnen durchdringt den
Musikraum, als die Schiiler
im Kreis das Metrum tram-
peln. Die vierzehn- und fiinf-
zehnjahrigen Jungen und
Madchen geben sich noch
von ihrer miiden Seite, ob-
wohl es heute spater losging
in der Schule. Bis in den
frithen Nachmittag hinein
wollen sie sich mit Latin-Jazz
beschiftigen. Die Stunden in
die Freizeit hinein haben sie
freiwillig vorgeschlagen.
,Los, steh’ schon auf”, wird
der schlaffe Simon von sei-
nen Mitschiilern geriiffelt, als
er sich, eine kleine Pause nut-
zend, wie ein nasser Sack auf
den Stuhl fallen 1a@t. Miidig-
keit kann sich Kurt Klose, ei-
ner der meistbeschaftigten

Dozenten der LAG Jazz,
nicht erlauben. Seine volle
Aufmerksambkeit ist gefor-
dert. Der Blick wandert iiber
die Schuhe der Schiiler.
Wenn Kurt Klose, der sein
Faible fiir lateinamerikani-
schen Jazz mit seiner Latin-
Big-Band Havana auslebt, ei-

napp 65.000 Kilometer

at das Musikmobil der

LAG Jazz in seiner finfighri-
gen Geschichte im Auftrag
der Musik zuriickgelegt. Mu-
sikschulen, Gymnasien, Kul-
furforen oder die Evangeli-
sche Landeskirche in Stadfen
und Gemeinden wie Friesoy-
the, Alfeld, Vechta, Pewsum
und viele andere steuerfe der
Transporter an. Namhafte
Dozenten wie Uwe Granifza,
Otto Jansen, Kurt Klose und

: - ‘zig mehr klemmen sich hinter
‘ daslazkmd, umindenentle-
- genen Landstrichen Nieder-

wéfinn_s die Lehre von Off-

- Haushaltskiirzungen

nen schleppenden oder vor-

auseilenden Schiiler ent-
deckt, versucht er ihn wieder

in den Gleichschritt zuriick-
zufiihren. Sowohl Musikleh-
rerin Eva-Maria Brettschnei-
der als auch die Klassenleh-
rerin der 8 e, Ulrike Bleck-

wenn-Deutsch, treten mit

den anderen auf und nieder
und schlagen in der zweiten

Stufe des Aufwarmens mit
dem aufsteigenden Fuf ge-
gen das andere Bein. Das
markiert den im Latin-Jazz so
wichtigen Off-Beat.

,,Die Kinder haben nur eine
Stunde Musik in desWoche;
und davon fallthoch rund
ein Drittelaus. Deswegen
finde ich es wichtig, daf wir
diesen Workshop an einem
Stiick machen konneén4, sagt
Musiklehrerin Brettschnei-
der, die bereits zum zweiten
Mal Kurt Klose und das Mu-
sikmobil nach Hamelerwald
eingeladen hat. Mit fiinfzig
Mark beteiligt sich die Schule
am Honorar fiir den Dozen-
ten, mit einer Mark pro ge-
fahrenem Kilometer iiber-
nimmt sie die Kosten des
Mobils. ,,Unsere Schulleitung
wiirde es nicht wagen, das

Beats, Blue-Notes und Swing-
Achteln zu verbreiten. Ange-
schafft wurde das Musikmobil
for 45.000 Mark von der Stif-
fung Niedersachsen, die zu-
séitzlich 60,000 Mark fiir In-
strumente und den Ausbau
des Wagens beisteverte. Die
Jaufenden Kosten bezahlt die
LAG Jazz mit Zuschissen
vom Land Niedersachsen.
Waren es die vergangen Jah-
re noch 120,000 Mark, ste-
hen nach den umfassenden
1995
nur noch 96.000 Markk;ur
Verfiigung fiir das Musikmo-
micﬁgﬂes iber die Felder

abzulehnen”, gibt sich Brett-
schneider sicher. Dem Musik-
zweig der Realschule stehen
fiir die rund 300 Schiiler an-
sonsten nur 200 Mark pro
Schuljahr zur Verfiigung. Da
kommt die Offerte der LAG
Jazz gerade recht:

Fiir Brettschneider ist dieser
Tag mehr als Musikunterricht:
,,Es ist auch eine Art Priven-
tationsstrategie gegen Dro-
genmifbrauch.” Kurt Klose
leistet Schuitzenhilfe: , Die
Schiiler spiiren, wie esist,
/Radchen in emém Gesamt-
kunstwerk zu/sein.” Inneré

[ Festigung und'die Einsicht,

daf3 es schonere Hobbies gibt
als Abhdngen, versprechen
sich die PadagogenuKleine
Friichte des Erfolgs kann Kurt
Kloselan'diesem Tag ernten.
Niels nahm vom,vergangenen
Workshop den Wunsch mit
‘nach Hause;Sehlagzeug zu

“lernen, Offensichtlichmit

KonsequenZenzDenn diesmal
sitzt er mit deutlich gestark-
tem Selbstbewuftsein hinter
dem Drumset.

Kurt Klose teilt vor der Mit-
tagspause, die der Pizza-
bringdienst zum Ereignis
kront, die Klasse in Instru-

karrt, was man zum Jazzen
braucht.

Vom einfachen Putzlappen
iber Stimmgerdte, ein ganzes
Schlagzeug-Set bis zu High-
Tech-Geréitschaften mit fabel-
haften Bezeichnungen wie
Multicore-Wagen mit Stage-
Box ladt der technische Be-
trever des Musikmobils Mar-
tin Jakubeit je nach Nutzung
alles in den Transporter. Bei
Bedarf hlt er als rollendes
Aufnahmestudio her. Uber die
Jahre schaffte die LAG Jazz
zusatzlich Equipment an, des-
sen Wert sich inzwischen auf
knapp 150.000 Mark beléiuf.

\\:1 \

mentengruppen auf. Fiir das
Stiicks;, Oye come.va”, das er
mit den/Schtilern erarbeiten
will, braucht er-mehrere
Rhythmen..Congas,Bongos,
Kuhglocken gibt es.ziybear-
beit¢n, tiickischerweise in
vertrackten Rhythmen. Der
Spieltrieb und die Neugier
dér Schiiler, den Instrumen-
ten Téne-zu entlocken, ver-
wandelt.den-Klassenraum in
eine larmendéMontagehalle:
Simon hat die“briillend tau=
ten Effekte der Orgelent=
deckt - das Tohuwabohu ist
perfekt. Die ausgelebteEner-
gie nagt an den Nerven der
Lehrer. Doch Kurt Klose hat

Die Kulturpadagogin Sigrun
Kriiger vermittelt quer im Land
das Musikmobil. Sie koordi-
niert die Anfragen von Musik-
schulen und vielen anderen
Institutionen. Gerade an Mu-
sikschulen stopfen die Dozen-
ten des Musikmobils, meist
ausgebildete Musikpédago-
gen, die jozzigen Lécher im
Musikschul-Angebot.

1995 peilt die LAG Jazz die
Zahl von rund 230 Dozenten-
tagen an. Mal betreut ein Do~
zent allein eine ganze Schul-
klasse, manchmal ein Dozen-
tenteam infensiv einige weni-
ge Instrumentalisten.

{

einen Pakt mit einem Engel.
Die Geduld geht ihm nicht
verloren. Ob der Claves-
Gruppe, die an ihrer rhyth-
mischeiSenderrolle ver-
zweifelt, oder Janhine, die am
Bass-miit-den schwer nieder-
zudriickenden Saitén kampft
7 KurtKlose steht. ihnen mit
Rat und Tat beiseite~Selbst
Simon, dérschon seit Stun
den zu verstehen gibt, daR
ihm das allésmicht cool ge-
nug istzversucht er noch ein-
zubeziehen_
ESgelingtihm, die.verschie-
denen‘Gruppen zu Vereinen,
und bald entstéht-der-ge=
wiinschte.Latin-Grooveé:Ralf
an seiner Kuh-Glocke sorgt
mit unerschiitterlicher Stus=
heit dafiir, da8 das Tempo
nicht allzusehr schwankt.
Der Rhythmus steht. , Jetzt
miifiten wir eine Stunde so
weitergrooven®, stellt Kurt
Klose zufrieden fest.
Begeisterung zu zeigen tiber
das, was man an der Schule
macht, gehort nicht in das
Repertoire von normalen
Schiilern. Man halt sich be-
deckt, zuviel Uberschwang
konnte als Schleimerei ausge-
legt werden. Aber bei einer
verstohlenen Kippe wenige
Zentimeter hinter der Schul-
gelandegrenze wird spiirbar,
dag auch den abgebriihten
Jungs die Beschaftigung mit

der Musik etwas gibt. Es ma-
che schon Spaf, drucksen die
Raver, Fu@baller und Gelang-
weilten unter ihnen herum.
Ein Eindruck, den Klassen-
lehrerin Brettschneider auf
ihre Art bestitigt. Daf sich
die Schiiler iiberhaupt iiber
so einen langen Zeitraum mit
einer Sache beschaftigen, ist
fiir sie schon ein groRer Er-
folg.

Spater am Nachmittag - er-
schopft, aber noch immer
guten Mutes - wird die Ge-
sangsanlage aus dem MuMo
geraumt, Mikrofone aufge-
stellt, ein deutscher Text aus
dem Hut gezaubert, ,Oye co-
mo va“ arrangiert und mit
dem letzten Schliff versehen.
Es tickert und rasselt aus al-
len Ecken des Raumes, Janine
Rat-die Bassfigur raus, und
die Clavesgruppe klopft
Selbstsicher ihren Sonder-
thythmuszDie Radchen dre-
hensicliydas Gesamtkunst-
werk Komnit-ans Tageslicht.
Die Freud&ant Ergebnisist
sptirbar. Hie tind da treten,
die Schiiler in dem Tempg
vonyMergen mit den Fiifen
mit.Wenn man Salsa ni¢ht
imy Blute hat,. mufl man/sie

ebell in.die-Beine kriegen.
the
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Wettbewerb der Solisten

JUGEND
JAZZT

m den hochsten Sprung iiber die

Latte zu primieren, braucht man
nur ein Zentimetermag, fiir den
schnellsten Spurt eine Stoppuhr. Aber
das beste Solo iiber einen Blues? Die
Tone zadhlen - wer am meisten hat ge-
winnt, der hochste oder der tiefste Ton
kriegt den Zuschlag? Der Vergleich ist
schwer. Nichtsdestotrotz stellen sich
alle zwei Jahre Jugendliche zwischen
12 und 24 Jahren beim Wettbewerb Ju-
gend Jazzt einer kompetenten Jury. Sie
wollen es wissen. Wo stehen sie, sollen
sie die nicht leichte Laufbahn des pro-
fessionellen Jazzmusikers einschla-
gen? Durchschnittlich 120 Teilnehmer
suchen bei dem Wettbewerb, der 1993
das letzte mal in Liineburg stattfand,
Antworten.
Daneben kommt der SpaR jedoch
nicht zu kurz. Freunde treffen, ma-
chen, auf den parallel angebotenen
Workshops bekannten Dozenten lau-
schen und abends in gemiitlicher Run-
de hunderte von Platten, die die Ju-
gendlichen auf den Geschmack brach-
ten, ausdiskutieren und die Begeiste-
rung dariiber teilen. Trompeter Lars
Kuklinski und Bassist Robert Lingnau
erinnern sich hier an den vergangenen
Wettbewerb, der ihnen neben der Be-
stitigung, Preisen in Form von Work-
shops und Unterricht auch eine pos-
sierliche Bronzestatue in Form eines
Vogels einbrachte.

Lars, wer oder was hat dich dazu bewegt an
Jugend Jazzt teilzunehmen?

Lars Kuklinski: In meiner Musikschule
lagen Anmeldeformulare und Infos aus.
Das habe ich mir durchgelesen und mir
dann gedacht ‘kannste ja mal probieren’
und mal gucken wie andere spielen und
sehen, wie ich dagegen abschneide.

Der Wettbewerb, der Vergleich war wichtig
fiir dich?

Kuklinski: Im Prinzip schon. Es ist
schlieBlich ein Wettbewerb.

Es kinnten aber auch andere Motive wie
Leute treffen, Vorspielsituation, Berufsent-
scheidung sein?

Kuklinski: Ja, sicher auch. Ein Jahr zu-
vor war ich schon auf einem Workshop
in Liineburg. Da habe ich ein paar nette
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Leute getroffen und da wollte ich auch
wieder hin, denn der Wettbewerb war
mit dem Workshop gekoppelt. Im End-
effekt habe ich mich aber weniger auf
den Workshop konzentriert, sondern
den anderen Vorspielen zugehort. Ich
habe aber in den Workshop reingehért,
als Ack van Rooyen was iiber Trompete-
spielen erzihlt hat.

Hat der Wettbewerb deinen Erwartungen
entsprochen in Bezug auf die Konkurrenz-
situation?

Kuklinski: Es war eigentlich keine Kon-
kurrenzsituation. Ich war zum Beispiel
auch, was wirklich ungewohnlich ist,
kaum aufgeregt. Vorher schon und auch
bei der Bekanntgabe der Ergebnisse,
aber nicht wahrend des Spielens. Es war
ziemlich relaxed. Allein schon dadurch,
dafl man die anderen Teilnehmer kann-
te.

Gab es Neid und Mifigunst?

Kuklinski: Ich habe nichts davon mitge-
kriegt. Sicher - einige waren enttduscht,
dag sie nicht gewonnen haben, aber
Neid oder ahnliches gab es nicht.

War die Atmosphire in der Bandwertung
vergleichbar?

Kuklinski: Bei den Bands war es auch
relaxed, obwohl ich da die anderen Mu-
siker nicht kannte. Wir waren, glaube
ich , gut vorbereitet. Fiir die Solisten-
wertung habe ich die Stiicke zuhause
mit Aebersold-Scheiben geiibt. Beim
Wettbewerb gab es dann eine Rhythm-
Section, mit der es eine Anspielprobe
gab.

e 1. FC Kéln zerrt immer einen
.DGeiBbock aufs FuBBballfeld, Fran-
\ziska van Almsick knuddelt bestimmt ei-
ne violette Stoffkuh vor jedem Start -
'Maskottchen bringen Gliick. Die Gewin-
ner des Jugend Jazzt-Wettbewerbs kén-
‘nen sich ein sinnstiftendes Metallvégel-
:chen vor die Fii3e stellen, um die Gétter
‘der Inspiration iiber Akkordschemata
‘milde zu stimmen. Den Jazzspatz aus
‘Bronze bekc die Gewi iber-
reicht, fir die restlichen Teilnehmer gibt
‘es den Flattermann aus Ton. Ersonnen
that sich die Trophée Klaus Melchers,
\der in Oldenburg die Musikschule leitef.
\Logisch, Vogel = Bird = Charlie Parker,
[Hip_ Integrationsfigur des Modern Jazz.

Seit sieben Jahren zupft der Braunschwei-
ger Robert Lingnau an Béssen. Seit seinem
Einfrift in das Landesjugendjazzorchester
nicht nur am sechssaitigen E-Baf3, sondern
auch am akustischen Kontrabaf. Lingnau
gewann 1993 in Liineburg die Solisten-
wertung. Inzwischen studiert der 21-jghri-
ge Jazz am Konservatorium in Hilversum

in den Niederlanden.

Gab es Publikum bei den Vorspielen?
Robert Lingnau: Relativ wenig. Es war
zwar offen, aber es safien nur ein paar
Leute “rum, die sich fiir einen interessie-
ren.

Ahnelte das Vorspiel eher einer Priifungs-
situation, oder war es fast so wie Musik
spielen?

Kuklinski: Das ist eine schwierige Frage.
Musikmachen stand schon im Vorder-
grund. Ich vermute, das ist auch der
Grund, warum ich nicht so aufgeregt
war. In dem Moment ging es darum,
Musik zu machen und nicht, mich der
Jury zu prisentieren. Es ist wirklich
schwierig zu beschreiben. Ich habe aber
nicht dagestanden und mir gedacht ‘du
hast jetzt diese Licks und Patterns zu
Hause geiibt, und jetz muf ich unbe-
dingt auch , diddle-n-diddle-n-di-dip”
spielen’.

Wie sahen deine Beweggrtinde aus, Robert?
Lingnau: Der Vergleich stand bei mir
nicht so im Vordergrund. Das spielte
zwar auch eine Rolle, weil man sich da

Fotos (2): Thorsten Hess

sonst gar nicht anmelden wiirde, aber
eben nicht so stark. Ich wollte erst mit
einer Band teilnehmen, das klappte
dann aber terminlich nicht und da habe
ich mich halt als Solist angemeldet. Ich
bin damals gerne auf Workshops gegan-
gen, um Anreize zu bekommen, um
Leute zu treffen - um Spaf und Lernen
gliicklich zu vereinen, dafiir sind
Workshops gut geeignet.

Obwohl die Workshops auch ohne Teilnahme
am Wettbewerb gelaufen wiren?

Lingnau: Richtig. Am Wettbewerb hat
mich weniger interessiert, besser zu sein
als andere, als vielmehr die Preise im
Falle des Sieges. Wir haben dadurch
zwei Wochenendseminare mit sehr gut-
en Dozenten bekommen und einen Stu-
diotag, um ein Demo-Tape aufzuneh-
men.

Das Beste, Interessanteste, was mir am
meisten Spa8 gemacht hat und einen
richtig dicken Push gab, war das
Preistragerkonzert im Glockenhaus in

Lars Kuklinski aus Hameln gewann beim
Jugend Jazzt-Wettbewerb 1993 sowohl in
der Solistenwertung als auch in der Band-
wertung mit der Gruppe Straight Ahead.
Der Siebzehnjdhrige geht noch zur Schule,
ist aber oft auf Konzertbithnen in Nieder-
sachsen zu horen. Lars Kuklinski begann
vor sieben Jahren, Trompete zu spielen,
und ist Mitglied im Niederséichsischen Lan-
desjugendjazzorchester.

Liineburg. Da war ein Uber-
tragungswagen vom NDR,

der das Konzert mitschnitt.

Das wurde dann knapp zwei
Monate spater gesendet. Das

war ein richtig schones Ge-

fiihl, da saR ich mit ein paar
Freunden zuhause und habe

das Radio eingeschaltet - das

war klasse.

Und um dahinzukommen,

gehort zwangslaufig dazu,

von der Jury zum Preistra-

ger gewahlt zu werden.
Interessiert hat mich ebenfalls, daf
mich mal jemand beurteilt. Ich war ge-
rade an so einem Punkt, wo ich mich ge-
fragt habe, ob ich Musik studieren
mochte. Da dachte ich mir, daf das eine
gute Gelegenheit ist, daR mir kompeten-
te Leute sagen, was Sache ist - was ge-
féllt und was ich noch lernen mug.
Jugend Jazzt hat dir die Entscheidung, Be-
rufsmusiker zu werden, erleichtert?
Lingnau: Bis zu einem gewissen Grad
ja.

Fiir die Sieger gibt es zusiitzlich noch den
Jazzspatz. Was habt ilir damit gemacht?
Kuklinski: Bei mir ist das so: Ich habe ei-
ne Rabih-Abou Khalil-CD zuhause mit
so einer losen Hiille, die nicht einrastet
und standig aufklappt. Deswegen kip-
pen die anderen CDs immer um, und
der Jazzspatz hilt die jetzt.

Lingnau: Bei mir hilt er meine Biicher.
Zuwei Jahre seid ihr nun amtierende Jugend-
Jazzt-Preistriger. Hat sich das fiir euch aus-
gezahlt?

Kuklinski: Ausgezahlt hat es sich inso-
fern, daB wir an diesen Seminaren teil-
nehmen konnten. Unterricht bei solchen
Leuten wie Bernhard Mergner umsonst
zu bekommen, das gibt einen unheimli-
chen Push.

Ich gebe das zwar auch unter meinen
Referenzen an, daf ich den Jazzspatz
gewonnen habe, aber ich kann nicht ein-
schétzen, ob das hilft, bei Veranstaltern
anzukommen. Wenn du denen das
schreibst und das Demo-Band mit-
schickst, dann horen sie sich nattirlich
das Band an. Und wenn denen das nicht
gefallt, dann hilft einem das natiirlich
gar nicht, daB man Preistrager ist.

Lingnau: Ich denke, solche Auszeich-
nungen sind bei der Musik nicht so
wichtig wie vielleicht im Sport. Mitmu-
siker interessiert das natiirlich nicht so

it dem bereits dreimal durchge-
Mfi.ihrfen Jugend jazzt* in Verbin-
dung mit einer Begegnungsveranstal-
tung fiir junge Jazzmusiker haben der
Landesmusikrat und die LAG Jazz Nie-
dersachsen in Deutschland eine Vorrei-
terfunktion Gbernommen. Mehrere Tref-
fen, zu denen in den vergangenen Mo-
naten der Deutsche Musikrat eingeladen
hatte, zielen auf die Vorbereitung einer
Bundesbegegnung ,Jugend jazzt” ab,
die viele Elemente der niederséchsi-
schen Ausrichtungsprinzipien iberneh-
men soll (zwanglos-lockerer , Jazzireff*,
Workshop-Charakter, anschlieBende
gezielte Férderprogramme statt Preis-
gelder). Die erste Ausgabe dieser Ver-
anstaltung soll im Frithjahr 1997 in ei-
nem der &stlichen Bundeslander stattfin-

den. ik

sehr, und man erzihlt das auch nicht so
in der Gegend herum. Wenn du Musik
mit anderen machen willst, dann zahlt
nur eines: Wie spielst du jetzt - heute.
Die haben schlieflich selber ihre Ohren.
Die Au.
den Preisen in Form von Seminaren im

chnung steht im Vergleich zu

Hintergrund?
Lingnau: Ja. Ich finde, daB die Preise
auszeichnen und nicht unbedingt der
Titel. Denn es gibt bestimmt auch eine
Menge guter, junger Musiker, die nichts
von Wettbewerben halten und deswe-
gen nicht daran teilnehmen.

the
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Wir gratulieren
der LAG Jazz zum
15jdhrigen Jubildum !




